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ملخ�ص البحث
اهت���م البح���ث بمو�ضوع العر����ض المو�سيقي وت�أث�ي�ر المكان )ال�ص���الات والم�س���ارح المو�سيقية 
وغيره���ا(. الت���ي ت�ؤثر في الم�ؤدي والمتلق���ي ب�شكل مبا�شر عن طري���ق الت�صاميم وفن العمارة 
الخا�ص���ة ب���كل �صالة �أو م�س���رح، كذلك الفن الت�شكيل���ي الم�ستخدم في البن���اء الداخلي لهذه 
الأماك���ن. حيث ت�ؤثر هذه الفنون الب�صرية ب�ش���كل وا�ضح على الم�ستمع والعازف لتنتج تخيل 

و�إنفعال مختلف على التذوق والإ�ستماع الى المو�سيقى عند العر�ض.
ه���ذا الجان���ب الذي لم تُعطى له �أهمية من قبل البع�ض رغم الحاجة �إليه ،خ�صو�صاً �أن دول 
العالم المتقدمة قد �أدركت مقدار �أهميته و�إعتمدت تطبيقه ب�شكل واقعي منذ ع�صر الباروك 
)1600-1750( .ل���ذا خ�ص�صت الأبنية وال�صالات عل���ى وفق نوع و�شكل الأعمال المو�سيقية 

المقدمة.
يه���دف �ألبحث �إلى �ألك�شف ع���ن التعبير الأدائي الفني في الأنفع���ال المو�سيقي ما بين الم�ؤدي 
والمتلق���ي �ضمن الم���كان )قاعة العر�ض المو�سيق���ي(. لذا عمل الباحث عل���ى تو�ضيح العلاقة 
ب�ي�ن فن المو�سيقى والفنون الب�صرية الأخرى التي ت�شترك في �إعداد و�إقامة الأبنية الخا�صة 
للعر����ض المو�سيقي. كذلك مدى ت�أثير تلك الفن���ون على �إظهار معاني مختلفة عند الإ�ستماع 

للمو�سيقى في مختلف الأماكن. 

مبررات البحث 
تتمي���ز المو�سيقى عن غيرها من الفنون ب�أنها فن زماني تظهر وتتلا�شى عند تقديمها )عند 
العر�ض(،وتتغ�ي�ر الانفع���الات فيها عند �إعادة عرو�ضها من �ش���كل �إلى �أخر ب�سبب ارتباطها 
بمتغيرات عديدة منها ال�شخ�صية والنف�سية والمزاجية ،بو�صفها فناً تجريدياً لايمكن و�صف 
�صورة تعبيرية خا�صة به ب�شكل وا�ضح كما في الفنون الأخرى ،و�إنما يعتمد المعنى عبر ر�سم 
ال�صور الداخلية )المخيلة( والتي تظهر عن طريق الم�سبب والمتمثل هنا بـ)ال�صوت المو�سيقي( 
ال���ذي ن�ستمع �إليه في بناء القطع والم�ؤلفات المو�سيقية، لذلك تتغير الا�ستجابة عند الا�ستماع 
للمو�سيق���ى من ف�ت�رة �إلى �أخرى �سواء كانت فترات متباع���دة �أم متقاربة .ومن الملاحظ �أن 

عملية التفاعل بين المؤدي 
والمتلقي في العروض الموسيقية

ا.م. مي�سم هرمز توما
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Abstract
Search cared subject of musical and the impact 
of the place (music halls, theaters, etc.). Affect-
ing the leading receiver directly through designs 
and architecture of each hall or theater, as well 
as the art used in the interior construction of 
these places. Where these affect the visual arts 
are clearly on the listener and the musician to 
produce Imagine a different emotion on taste 
and listen to music at the show.
This aspect, which is not given importance by 
some despite the need for it, especially that of 
the developed world have realized the amount 
of importance and adopted realistically applied 
since the Baroque era (1600-1750). Therefore 
allocated buildings and halls according to the 
type and form of the music business provided.
The research aims to detect per formative ar-
tistic expression in musical emotion between 
the performer and the receiver in place (music 
hall). So the work of the researcher to clarify the 
relationship between art music and other visual 
arts that participate in the preparation and es-
tablishment of special buildings musician. As 
well as the impact of these arts to show different 
meanings when listening to music in different 
places.
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الا�ستم���اع للمو�سيقى كلما اقترن بمكونات مادية ملمو�س���ة )مثل المكان والديكور والأزياء....(ازدادت 
عملية بناء وتخيل ال�صورة ال�سابقة نف�سها لدى المتلقي عند ت�أثره في الا�ستماع للقطع المو�سيقية وبن�سب 
معينة، �أما عند اختلاف المكان لدى المتلقي وحتى �إن كان ي�ستمع للم�ؤلفة نف�سها، �آنذاك يظهر اختلاف 

وا�ضح في عملية ت�صور الانفعالات لبناء المخيلة وال�شكل الأخير لل�صورة الداخلية لديه.
ومن هذا الموقف انطلق الباحث لمبررات بحثه ، معداً بناء المو�سيقى و�شكلها ثابت  ال�صياغة في الم�ؤلف 
المو�سيقي ومتغيرة التخيل )ال�صورة( �ضمن دائرة الانفعال المغلقة ما بين الم�ؤدي والمتلقي عند العر�ض 

المو�سيقي المبا�شر �ضمن الو�سط المختلف )المكان(.
هدف البحث: الك�شف عن التعبير الفني في الانفعال المو�سيقي ما بين الم�ؤدي والمتلقي �ضمن الو�سيط 

)المكان(
حدود البحث: 

المكانية: وت�شمل جميع الأماكن المخ�ص�صة للعرو�ض المو�سيقية ب�شكل عام
الزمني���ة: كون البحث يعتمد على منطلقات فكرية فل�سفية مطلقة، لذلك لم يعتمد حدود زمنية معينة 

فيه.
الم�صطلحات )الإجرائية(

التفاع���ل المو�سيقي: هي جميع الت�أثيرات والم�ؤثرات التي تنتج عن طريق التعبير المو�سيقي التي يدركها 
المتلقي ويتفاعل معها بن�سبية عامة.

العر�ض المو�سيقي: ويق�صد به تكامل عنا�صر تكوين العر�ض الخا�ص بالمقطوعات والم�ؤلفات المو�سيقية، 
من م�ؤدي ومتلقي �ضمن المكان والزمان.

�سن�سثيزيا) Synesthesia(:هو �شرط غريب ناتج عن عمليات داخلية في المخ وله علاقة مبا�شرة 
بالحوا����س ومن خلاله يمك���ن مثلا ر�ؤية الألوان عند الا�ستماع الى المو�سيق���ى مثلا، �أو يمكن ان تتذوق 

طعم الكلمات من المعنى.

)الجانب النظري( الت�أمل في المو�سيقى
يع���دّ الت�أمل في المو�سيقى �شرطا للإقبال عليها وو�ضعه���ا و�ضعا ح�ضوريا حد�سيا مح�ضا...على الرغم 
م���ن �أن هو�س���رل قد ح�ص���ر التنا�سب بين الت�أمل والعط���اء المطلق في مرتبته الدني���ا، �أي في”ظاهرة” 
المعرف���ة �أو الإدراك �أو الت�ص���ور وغير ذلك كما هي في عمومها وكما هي مق�صودة بعامة. ثمة من جهة 
تعل���ق عام . بجملة هذه الأفع���ال �إدراك �أو ت�صور فعلي يق�صد المو�ضوع ويراه كما هو مدرك �أو مت�صور 

�أو متخيل1.
والمو�سيق���ى عموم���اً فنا تجريدي���ا...ولا ت�شير عب���ارة “المو�سيق���ى التجريدية” كث�ي�را �إلى فكرة متفق 
عليه���ا بو�صفها م�شكل���ة جمالية، فالتعبير ذو �أ�صل �ألماني ظهر لأول م���رة في كتابات الفلا�سفة والنقاد 
الرومنتيكي�ي�ن، وتتمي���ز هذه العبارة كذلك عبر المجادلات التي ظهرت في القرن التا�سع ع�شر، وكذلك 
في الأعم���ال التجريدية للجمالي���ات المو�سيقية في القرن الع�شرين. حيث �أنه���ا تحدد النقاء المو�سيقي، 
وه���و ال�شيء المثالي الذي منه تحدد المو�سيقى من �أج���ل الانتقال في �أ�ساليب مختلفة، على �سبيل المثال 

1  ادموند هو�سرل ،فكرة الفينو مينو لوجيا، �ص20
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لخ�ضوعها �إلى كلمات)كما في الأغنية( و�إلى الدراما)كما في الأوبرا( والى بع�ض المعنى التمثيلي كما 
في )المو�سيقى الت�صويرية( �أو حتى �إلى المتطلبات الغام�ضة للتعبير العاطفي.

والحقيق���ة ه���ي انه كان م���ن المعت���اد �أن تعطي تف�س�ي�را �سلبيا �أكثر مما ه���و ايجاب���ي �إلى التجريد في 
المو�سيق���ى. و�أف�ض���ل �أ�سلوب للتح���دث عن �شيء ي�ستح���ق �أن يقال عنه انه” تجري���دي” هو �أن نتحدث 
عم���ا ه���و غير ذلك. فلي����س الن�سق اللفظ���ي �أو ترتيب الكلمات في جمل���ة هو المعول علي���ه، فقد �أنكرت 
الأغاني ومو�سيق���ى الطقو�س الدينية والأوبرا جميعها و�ضع المو�سيقى المجردة، لأنّه في حالة المو�سيقى 
المو�ضوع���ة لق�صي���دة يفكر في المو�سيقى �أنها تنتقل من المثالية النقي���ة وذلك با�ست�سلامها �إلى �أ�ساليب 

التعبير الم�ستقلة.
ينبغ���ي �أن تفه���م المو�سيق���ى في الأقل، وجزئي���ا في حدود �إ�سهامه���ا في الإح�سا�س اللفظ���ي، فهي تلتزم 
بالمنطق الذي ي�شير �إلى �أن المو�سيقى المجردة يجب �أن تكون في الأقل مو�سيقى �آلية )وال�صوت الب�شري 
ربم���ا يقوم في بع�ض الأحيان مقام الآلة المو�سيقية(...لق���د �أ�صر لي�ست وفاكنر على �أن غياب الكلمات 
م���ن المو�سيق���ى لا ي�ستتبع كنتيج���ة لابد منها غياب المعن���ى، فقد كانت مو�سيقى )لي�س���ت( الت�صويرية 
و�أعم���ال فاك�ن�ر المو�سيقية ال�شاملة قد انبثقت كلها من فك���رة �أن المو�سيقى كلها كانت في الأ�سا�س ذات 
ه���دف ومعنى، ولي�س ثم���ة �أي مو�سيقى يمكن �أن تعد مجردة �أكثر من �أي مو�سيقى �أخرى، وهذا الر�أي 
ي�ساعد في ظهور تف�سير �سلبي �أخر لكلمة) تجريدي( في المو�سيقى :- �إنها لي�ست لها مراجعة خارجية. 
وهك���ذا ف�أن تقلي���د الطبيعة في المو�سيقى يعد انتق���الا من المثالية المجردة وم�ؤل���ف فيفالدي )الف�صول 

الأربعة( هي �أقل تجريد من فن الت�أليف الطباقي2 .
�إن الق�صي���دة ال�سيمفوني���ة تو�ص���ف كذلك بعدم النقاء، كم���ا هي الحال مع كل �شكل �أخ���ر من �أ�شكال 

المو�سيقى الت�صويرية .
لم ت�شب���ع الرغب���ة في معن���ى التجريد بع���د، والنقاد بعد �أن انتزع���وا من مثالية المو�سيق���ى القدرة على 

التمثيل، بحثوا كثيراً من �أجل انتزاع التعبير عنها كذلك.
...لايمك���ن �أن تك���ون المو�سيقى مج���ردة �إذا كانت ت�سعى �إلى �أن ت�صبح مفهوم���ة على وفق معنى مفعم 
بالمو�سيقى. فيما �إذا كان المعنى يكمن فيما ي�شير �إليه من �أهداف خارجية �أو من تعبير للفكر الب�شري. 
لق���د �أ�صبح���ت المو�سيقى المجردة في الوق���ت الحا�ضر م�ستقل���ة بذاتها كلياً، وان م�ب�رر وجودها يكمن 
في �أعماقه���ا تمام���ا. يج���ب �أن تفهم كبنية مجردة تحم���ل عر�ضاً تلك العلاقة الخا�ص���ة بحركة الروح 
الب�شري���ة. فقد ادع���ى لي�ست وفاكنر بتعذر وجود مو�سيقى مجردة بذلك المعنى، ومن المحتمل �أن يكون 

حتى )هان�سلك( قد اتفق معهما.
وفي ه���ذه الحالة ي�صبح مفهوم المو�سيقى المجردة غير وا�ضح، وهو بالت�أكيد لم يعد ين�سجم مع ما كان 
يفك���ر به ريختر وهوفمان ،فكلا الم�ؤلفين عدَّ �أن نق���اء المو�سيقى_ ميزتها بو�صفها فنا مجردا يكمن 

في طبيعة قدراتها المعبرة ولي�س في غياب تلك القدرات الكلي.
فالمو�سيقى عند ريختر ،كانت مجردة لكونها عبرت عن ال�شعور بالقد�سية في الطبيعة، �أما فيما يتعلق 
بمو�سيق���ى هوفمان فق���د �أ�صبحت مجردة من خلال محاولتها التعبير ع���ن الأ�شياء المجردة بال�صيغة 

الوحيدة التي تجعل تلك الأ�شياء مفهومة لدى ال�شعور الب�شري. 
2   ويق�صد به فن تعدد الا�صوات في المو�سيقى )الكونترابوينت( الذي ظهر في ع�صر الباروك)1600_1750(
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�إن مفه���وم التجري���د في المو�سيقى، على ه���ذا الأ�سا�س قد ت�شابك على نحو لايمك���ن ف�صله عن م�شكلة 
التعب�ي�ر المو�سيق���ي، ه���ل ان المو�سيق���ى كلها تعبيري���ة �أو بع�ضا منه���ا على الإطلاق والج���واب عن هذا 
الت�س���ا�ؤل �سيقرر ا�ستخ���دام الم�صطلح) تجريدي( في النقد، كما �أن تعري���ف الم�صطلح �سلبيا ي�ؤدي في 
الح���ال �إلى م�شكلة فل�سفية ع�صية ولذلك ينبغي �أن تفه���م المو�سيقى المجردة ب�أنها �شكل نقي على وفق 
معاييره���ا الداخلية...التي ركزت محاولات الم�ؤدين للتجريد فيه���ا عن طريق فكرتين هما المو�ضوعية 

والبنيوية3 .
وبالطبع لا يق�صد بهذا الافترا�ض �أن يكون المرء يفهم قبل كل �شيء العنا�صر البنيوية للعمل المو�سيقي 
و�شكل���ه، �إنما يت�أثر بالانفع���الات التي تقدمها المو�سيقى لتكون في الخاتمة عبارة عن لوحة متكاملة من 
الت�ص���ور في ذه���ن المتلقي، وعلى هذا الأ�سا����س ت�ؤثر المو�سيقى في م�ستمعيه���ا على الرغم من اختلاف 

طريقة عر�ض الانفعالات لكل ثقافة وطريقة الت�أثر والإدراك لكل مجتمع �ضمن م�ستوى ثقافته.

الم�سرح المو�سيقي ت�صميماً
ارتبطت المو�سيقى منذ القدم بمكان العر�ض الخا�ص بها، وين�سب البع�ض ظهور الم�سرح المو�سيقي �إلى 
ال�شاع���ر اليوناني ال�ضرير هوميرو�س الذي كان يقدم م�سرحيات���ه الغنائية الجوالة عن طريق غنائها 
في ف�ض���اءات خارجية حيث كان يجل�س دائما على خ�شب���ة )جذوع �أ�شجار( ليكون �أكثر مرئياً ووا�ضحاً 
للجمهور وكان يتجمع حوله ب�شكل ن�صف دائري، وتعزى فكرة بناء الم�سرح ب�شكل قو�س وت�سمية خ�شبة 

الم�سرح �إلى هذه الفكرة.
�إلا �أنّ م���ن الوا�ض���ح �أن المو�سيق���ى قد ارتبطت بف���ن العمارة فيما بعد وب�شكل كب�ي�ر وخا�صة �أن مفهوم 
الف���ن المو�سيقي هو فن ت�شكي���ل الزمان �أما فن العمارة هو فن ت�شكيل الم���كان، ولعلاقة المكان بالزمان 

خ�صو�صية وا�سعة لا يمكن تجاهلها �ضمن جمالية الفن.
ب���د�أ ف���ن العمارة بدايته الأولى ب�شكل لا �صل���ة له بالفن بوجه عام، وارتبطت �أ�صول���ه الأ�صلية بالمنفعة 
وحاج���ة الإن�س���ان، المتمثل���ة في كوخ كم�سكن له �أو معب���د يتعبد فيه، لذا يت�ض���ح ان الإن�سان لم يبن هذه 
الأعمال المعمارية من �أجل ذاتها، كما انه لم يكن له فيها حاجة ان تكون ذات طابع فني.لكن الإن�سان 
بع���د ذلك عمل على بن���اء  �أ�شكال معمارية فني���ة وجمالية.وهكذا بد�أ تحول العم���ارة من و�سيلة نفعية 
فقط الى بداية لفن المعمار، التي �أطلق عليها هيجل الأبنية التي لها وجود م�ستقل، ولا ت�ستمد مدلولها 
م���ن هدف �أو حاجة خارجية. وهي عمارة تحق���ق �شكلا رمزيا، ذلك ان �شكلها لا ي�ستطيع ان يعبر عن 
مدلوله���ا الا على هذا النحو...ام���ا �شوبنهاور فيقرر ان فن المعمار ت�سوده غاي���ات نفعية، وان الغايات 
الجمالي���ة في هذا الف���ن غالبا ما تكون تابعة ومحكومة بالغاي���ات النفعية،فيقول:- تختلف الانجازات 
المعماري���ة عن �أعمال الفنون الأخرى، من حيث �أنها نادرا ما تحقق الغايات الجمالية الخال�صة. فهذه 

الغايات تكون ب�صفة عامة تابعة لأغرا�ض نافعة �أخرى، تعد دخيلة على الفن ذاته4.
�أما في تعبيره عن الجمال وو�سائل هذا التعبير، وجدناه يتم على �أنحاء عدة، بح�سب مادة التعبير ف�إذا 
كان الحجر كان التعبير بالمعمار، و�إذا كانت اللغة، كان التعبير بال�شعر، و�إذا كانت النغمة كان التعبير 
بالمو�سيق���ى، و�إذا كان اللون �أو كان التعبير عن ال�ش���كل الإن�ساني، كان ذلك في فنون التج�سيم...ويرى 

3  روجر �سكروتون ،معنى المو�سيقى،�ص169
4   �سيد �شحاته،علم الجمال المو�سيقي، �ص114،�ص199
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�شوبنه���اور �أن انتظ���ام ال�شكل والتنا�سب والتماثل الإن�سجامي كل ه���ذه الكيفيات الهند�سية لايمكن �أن 
تك���ون مو�ضوع���ا لأي فن من الفنون الجميلة، لأنها خ�صائ�ص للم���كان لا لل�صور، والفن لا يعبر الا عن 

ال�صور ولهذا فان قيمتها، حتى في المعمار ثانوية دائما5.
وعل���ى الرغ���م من �أن فن العم���ارة هو بالأ�سا�س حاج���ة للإن�سان �أكثر من فن كما يع���دّه البع�ض ب�شكل 
ع���ام يت�أثر باتجاهات النا�س وبثقافة الف���رد،...�إذ �إن لكل ع�صر من الع�صور بل لكل بيئة فن معماري 
خا�ص...ويرى الكثير �أن �إتجاه العمارة �إلى تحقيق الأغرا�ض النافعة لا يخرجها عن نطاق الفن و�أ�س�س 
الجم���ال، فهي تحقق الجانبين معا، الجانب النافع والجانب الجمالي، والعمارة مع انها عمل فني_ 
ه���ا فن تعبيري يعك�س انطباعات  ه���ي تعبير �شخ�ص���ي يختلف من معماري �إلى �آخر... والعمارة فوق �أنَّ

المعماري و�أحا�سي�سه ال�شخ�صية، فهي مر�آة تعك�س اتجاهات الع�صر الذي توجد فيه6.
وهنال���ك علاقة مح�سوب���ة بين العمارة والمو�سيقى ،ف����إذا كانت المو�سيقى هي ترجم���ان العاطفة،فتلك 
العاطف���ة قد انعك�ست عل���ى الطابع المعماري وفنون بنائه وت�شكيل ط���رازه. فمو�سيقى القبائل البدائية 
تنعك�س على مبانيها وطابعها البدائي �أو �أكواخها المتماثلة والمترا�صة بغير توافق �أو تجان�س، والمو�سيقى 
العربي���ة ذات الأنغام المتجان�سة والتكرار الم�ستمر للنغمات يمكن قراءتها والا�ستماع �إليها ب�سهولة على 
واجه���ات مب���اني الطراز العربي �أي التك���رار ال�سطحي الم�ستمر بالن�سبة للعق���ود والزخارف .وان تغير 
�شخ�صي���ة العم���ارة العربية من بلد الى �آخر وتغ�ي�ر �شكل العقود والقباب، قد وج���د له تماثلا في تغير 

�شخ�صية المو�سيقى المعا�صرة له.
والمو�سيق���ى الكلا�سيكية)العالمية( في كل بلد بما فيها من تعقيد �أو ب�ساطة وجدت لها انعكا�سا �صريحا 
على العمارة التي عا�صرتها وانطبعت �ألحانها و�أنغامها على واجهات المباني وزخارفها ون�سب تكوينها 
فالعلاقة بين مو�سيق���ى الأوبرا الايطالية وطراز عمارة ع�صر الرن�سان�س الايطالي، �أو الأوبرا الألمانية 
والعمارة الألمانية، �أو الفرن�سية التي �صاحبت عمارة الع�صر، ت�ؤكد ان مو�سيقى كل بلد من تلك البلاد 

ماهي الا لغة العمارة نف�سها، �أو �أنّها تجمدت لت�شكل الطراز.
�إن تل���ك العم���ارة يمكن ك�شفها بو�ض���وح في العلاقة بين الط���رز المعمارية الهندي���ة وال�صينية القديمة 
منها والحديثة وتطور العلاقة معها و�أن هنالك علاقة �أبعد من ذلك بين �أ�شكال الآلات المو�سيقية لكل 
ع�ص���ر وعلاقتها بطراز المباني كالعود العربي والقب���اب، والآلات الوترية الفرعونية وزخارف الطراز 

الفرعونية، وغيرها7.
وب�سب���ب هذا الارتباط الكبير بين العمارة والمو�سيقى وخا�صة الأبنية المو�سيقية )القاعات وال�صالات( 
ح���دد علم���اء الهند�س���ة المعمارية خم����س طرق مختلف���ة للطريقة التي يمك���ن ان ترتب���ط فيها كل من 
المو�سيق���ى والعم���ارة، على وف���ق التقاطع بين المو�سيق���ى والعمارة الذي حدده الم�ؤرخ���ون حول جدليات 
ت�أث�ي�ر المو�سيقى على العمارة �أم العمارة على المو�سيق���ى ا�ستنادا �إلى �سعة تطور المو�سيقى الكلا�سيكية 
الغربي���ة وحاجتها من الف�ض���اء لظروفها ال�صوتية عن���د �أدائها. ويمكن ت�صنيف ه���ذه المناق�شات �إلى 

خم�س طرق مختلفة هي:
الهند�س���ة المعمارية و�سل�سلة م���ن الفراغات المتنا�سقة: وكان فيثاغور����س  �أول من و�ضع مفهوم الن�سب 

5  عبد الرحمن بدوي، �شوبنهور،�ص158،�ص160
6   حمدي خمي�س، التذوق الفني، �ص74

7  محمد ناظم الرحبي، فل�سفة العمارة والمو�سيقى،مقالة في جريدة الثورة ،دم�شق
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المو�سيقي���ة عن طريق ن�س���ب ريا�ضي. التي هي ن�سب للكون، لذا يج���ب ان يراعي المعماري هذه الن�سب 
وخا�صة �أن العمارة لديها الإحت�ضان و�ألتعبير عن �ألنظام �ألكوني.

الهند�س���ة المعمارية كحافز لحركة: ويرتب���ط مفهوم هذه الطريقة على ان الهند�سة المعمارية تمثل فن 
الت�صمي���م في الف�ضاء، والمو�سيقى هي فن ت�صمي���م النغمات في الف�ضاء عبر الزمن ح�سب ر�أي الفنان 

كلود ديبو�سي.
الهند�س���ة المعماري���ة بو�صفها الآت مو�سيقي���ة: حيث يعتمد في ه���ذه الهند�سة مبد�أ ال�ص���وت وانت�شاره 
واهت���زازه �ضم���ن الف�ضاء كما ه���و موجود داخل الآل���ة المو�سيقية الت���ي تهتز بالكامل لت�ص���در انت�شار 

ال�صوت �ضمن الج�سم المتكامل.
المو�سيق���ى م�ص���در الهام الهند�س���ة المعمارية)تعبير غير منطقي(:- ومبدئه���ا ان الكثير من الفنانين 
والمو�سيقيين والكتاب من ذوي الخبرة لديهم �أحا�سي�س عالية في تحفيز الحوا�س المختلفة لإنتاج حا�سة 
غ�ي�ر ملمو�س���ة و�إنم���ا مح�سو�سة ب�شكل كبير وم���ن معنى واح���د، ويطلق على هذه الظاه���رة بم�صطلح 

�سن�سثيزيا)Synesthesia(8 التي ا�ستفادت منها الهند�سة المعمارية ب�شكل كبير ومبا�شر.
المو�سيق���ى م�صدر الهام الهند�سة المعمارية )التعبير العقلاني(: وتقوم هذه الطريقة على �أ�سا�س فهم 
فن معين عن طريق فن �أخر ومبدئها يعتمد بالأ�سا�س على فل�سفة التفكيك في الفن، اي تفكيك العمل 

الفني �إلى �أجزائه الداخلية لمعرفة ال�صفات الخفية لبناء ال�شكل فيه9.
ان هذه العلاقة بين فن المو�سيقى وفن العمارة )هند�سة المكان( قد �أثرت ب�شكل كبير في عملية التعبير 
المو�سيق���ي ع�ب�ر �إ�ضفاء الم���كان نوعا م���ن الانفعالات)ح�سب ت�صميم���ه( ت�ض���اف �إلى الانفعالات التي 
ت�صدره���ا المو�سيقى ب�ش���كل مبا�شر �أو غير مبا�شر لتكون المح�صلة النهائي���ة مجموعة �سمعية وب�صرية 
ت�ؤث���ر في المتلقي، لتجعله يتفاع���ل مع العر�ض في بناء �صور وت�صورات تقوده نح���و الارتخاء �أو الانفعال 
الحاد. والحقيقة �أن المكان يخلق �صورة �أولية للانفعال لدى المتلقي والعازف قبل البدء بعملية العر�ض 
�أ�ص�ل�ا ف�ضلا عن الت�صميم هنالك �أي�ضا الإ�ضاءة والاكو�ست���ك ال�صوتي للقاعة التي تعمل جميعها في 
ح�ص���ر وتوجي���ه المتلقي �إلى نوع معين من التخيل وبقدر الإمكان، لأنّ من ال�صعب جدا في المو�سيقى �أن 
تك���ون لدى جمي���ع المتلقين ال�صور نف�سها �إلا �أنها م���ن الممكن التعامل معها بال�ش���كل العام لمنح المتلقي 
والعازف الانفعال نف�سه من غ�ضب �أو هدوء، حزن �أو ن�شاط وغيرها من التعابير العامة. وبذلك يكون 

الانفعال قائماً على دائرة مغلقة تنتقل بين الم�ؤدي والمتلقي �ضمن و�سط محدد.

نوع العمل المو�سيقي 
تمثل الر�ؤية الفنية الم�سافة �أو البعد �أو الانف�صال بين الفنان وعالمه الفعلي، فهي مرحلة التحرر الكامل 
للخي���ال، ومرونة التوا�ص���ل مع العالم الخارجي، ب�شرا و�أ�شياء وعلاق���ات. والعمل الفني )ب�شكل عام( 
ي�ص���در ع���ن ر�ؤية فنية، اي �إح�سا�س الفن���ان لقابلية العالم والواقع والوجود للتح���ول والت�شكل والتبدل 
بالن�سبة اليه. لذا كان العمل الفني وجود جديد ي�ضاف �إلى الوجود الفعلي ويناف�سه، يمار�س فيه الفنان 

ال�سيطرة، لا �أقول على العالم نف�سه، بل على �أنموذج بديل �أو واقع مغاير �أو مواز لهذا العالم10.
8  راجع الم�صطلحات

Instrumental Music 9  محمد ريا�ض،العلاقة بين المو�سيقى والهند�سة المعمارية، من�شور في
10  �سيد �شحاته، علم الجمال المو�سيقي، �ص293
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ومهم���ا يك���ن نوع العمل الفني المق���دم �أو الخا�ضع للبناء لابد للفنان �أن يح�ص���ر تفكيره في موقع العمل 
و�إمكانيات���ه وفي بع����ض الأحيان يكون المكان هو �ضرورة لبناء العمل الفن���ي الخا�ص به مثل دار الأوبرا 
الت���ي تعدّ المرتك���ز الأ�سا�سي و�ضرورة وجودها قبل وجود الأوبرا نف�سه���ا. وكذلك الأعمال الكلا�سيكية 
المو�سيقي���ة ب�ص���ورة عامة كان���ت ذو �صلة وا�سعة م���ع �أماكن تقديمها ف�ن�رى �أن الأعم���ال الكبيرة مثل 
الكون�شرت���و وال�سيمفونية كانت تقدم �ضمن الم�سارح الكبيرة الخا�صة بالق�صور والبلاط الملكي وكذلك 
الأعم���ال الكن�سي���ة الديني���ة فكان مجالها �ضم���ن الكاتدرائيات المع���دة لهذا الغر�ض م���ن حيث البناء 
وهند�س���ة البناء ال�صوتي والت�صميم الداخلي ف�ضلا عن فن الت�شكي���ل مثل الر�سم والنحت التي تعنى 
بالجان���ب الدين���ي الروحي مما ت�ضفي عل���ى الأعمال المو�سيقي���ة ت�أثيرا �أخر وكذلك يت�أث���ر بها الفنان 
المو�سيق���ي وخا�ص���ة الذي يعمل �ضمن نطاقها. �أم���ا الأنواع �ألأخرى من الأعم���ال الكلا�سيكية والمتمثلة 
بمو�سيق���ى ال�صال���ة فق���د �أطلقت عليه���ا هذه الت�سمي���ة لارتباطها ب�ش���كل �أ�سا�سي بالم���كان الذي تقدم 
في���ه )�صالة( وهي اق���ل �ضخامة من الأعمال الت���ي ذكرناها �أعلاه، ولو ت�أملنا تل���ك الأعمال ب�شكليها 
ال�ساب���ق، نرى ان مقدار الانفعال )ذروة الانفعال( ال���ذي هو قمة التعبير في المو�سيقى متغير بين تغير 
الم���كان ،فالأعمال المو�سيقية ال�ضخمة �ضمن القاعات الكبيرة يتزايد الانفعال في بنائها الى حد كبير، 
والأعم���ال الخا�ص���ة بال�صالات الأ�صغر حجم���ا يظهر الانفعال فيها ب�ش���دة وذروة العمل الفني �إلا �أنها 

دائما �أقل من �سابقتها.
وله���ذه ال�ض���رورات عمل بع����ض الم�ؤلفين على قلب العم���ل المو�سيقي ال�ضخم من الاورك�س�ت�را �إلى الآلة 
المنف���ردة مث���ل البيانو مما �سهل تقديم���ه في ال�صالات ال�صغيرة ف�ضلا عن جان���ب البراعة في العزف 
)الجان���ب المو�سيق���ي( لمثل هذه الإعمال، مثل قطع النوكتورن حيث كان ه���ذا النوع من الت�أليف يو�ضع 
لمجموع���ة من الآلات النحا�سية �أو الوتري���ة، ولكن عمل )فيلد(و)�شوبان( على جعله مقطوعات للبيانو 

المنفرد11.

من الم�ؤلف �إلى الم�ؤدي
كل عم���ل مو�سيقي ي�ستلزم من الناحية العملية ثلاث عوامل متميزة: الم�ؤلف، والم�ؤدي، والم�ستمع. �إنهم 
ي�شكل���ون ثالوثا لا يكتمل جانب منه م���ن دون الجانب الأخر. تبد�أ المو�سيقى بالم�ؤلف لتنتقل عبر الم�ؤدي 
�إلى المتلق���ي. لذلك يتوجب الا�ستماع �أن يفهم بو�ضوح �ضم���ن دور الم�ؤلف والم�ؤدي وما يقدمه كل منهما 
لمجم���ل التجرب���ة المو�سيقية. حيث تبد�أ المو�سيقى ع���ن طريق الم�ؤلف الذي يقدم لن���ا ذاته)�إن عمل كل 
فنان هو تعبير عن ذاته( الذي ي�شتمل على �أكمل تعبير و�أعمقه عن نف�سه بو�صفه �إن�سانا، وعن تجربته 

بو�صفه كائناً اجتماعياً. 
لذلك وعند الا�ستماع �إلى الم�ؤلفات المو�سيقية ن�ستمع �إلى تجربة فردية ذاتية دائما نابعة عن �شخ�صية 
خا�صة قد تكون على قدر كبير �أو قليل الأهمية. وت�صاغ �شخ�صية الم�ؤلف دائما من عن�صرين متميزين: 
�شخ�صي���ة ول���دت معه، وت�أثيرات الزمن الذي يعي�شه. فمن الوا�ضح �أن كل م�ؤلف يعي�ش في فترة معينة، 
وكل ف�ت�رة لها طابعها �أي�ض���ا.  و�أيا كانت ال�شخ�صية التي يحملها الم�ؤلف، ف�أنه �سيتم التعبير عنها عبر 

الإطار الخا�ص بفترته الزمنية.
11   محمود احمد الحفني، فردريك �شوبان،�ص213
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�إن الت�أث�ي�ر المتبادل بين ال�شخ�صية والفترة الزمنية يحقق في النتيجة بنية �أ�سلوب الم�ؤلف،وكذلك ي�ؤثر 
الم���كان ب�ش���كل وا�سع على بناء �أ�سل���وب الم�ؤلف كونه م�ؤثراً خارجياً مبا�شراً)بيئ���ة عمل الم�ؤلف( في بناء 
التعب�ي�ر لديه، فيختلف �أ�سل���وب الم�ؤلف بين الكني�سة، والق�صر، والم�سرح اختلافا خارجيا ولي�س باطنيا 
،اي ان���ه يعم���ل في بناء المو�سيقى �ضمن �صيغت���ه المعتادة من قواعد الت�أليف الخا�ص���ة بالن�سيج اللحني 
والإيقاعي �ضمن ع�صره، �أما عن�صر التعبير فهو الم�ؤثر الأ�سا�سي الذي يتغير من مكان �إلى �أخر، لي�س 
فق���ط لخدم���ة المكان، انما ب�سبب ت�أثير المكان على ذاتية الم�ؤل���ف ومحاولة منه لجعل العمل متوافق مع 

الموقف بقدر الإمكان وح�سب ر�ؤيته ونوعية ت�أثره.
وهنا ي�أتي دور الم�ؤدي )عازف او عازفين( الذي لا يترك مجالا للخلاف، فالجميع متفق على �أنّه يعي�ش 

لخدمة الم�ؤلف –لا�ستيعاب )ر�سالة( الم�ؤلف و�إعادة خلقها.
 �إن معظ���م م����ؤدي الدرجة الأولى اليوم يملكون م�ؤه�ل�ات تقنية �أكثر من كافية لأي���ة مطالب تقع على 

كاهلهم. وهكذا ب�إمكاننا عد المهارة التقنية �أمرا م�سلما به.
ان م�شكل���ة الأداء الحقيقية تتجلى في التدوين بحد ذاته، حيث �أن التدوين المو�سيقي ب�صورته الحالية 
لي����س ن�سخ���ا دقيق���ا لفكر الم�ؤل���ف، ولا يمكنه �أن يك���ون كذلك )من ناحي���ة ذاتية التعب�ي�ر الدقيق لدى 

الم�ؤلف(، انه ي�سمح بانحراف كبير للذوق والاختيار الفردي.
لذل���ك ال�سب���ب يواجه الم����ؤدي با�ستم���رار م�شكلة �إلى �أي م���دى يتوقع منه الالتزام الح���رفي بال�صفحة 
المطبوع���ة... وهنال���ك بالطبع �إمكان المبالغ���ة في كلا الجهتين: الالتزام على نحو �ص���ارم جدا بما هو 
م���دون، �أو ال�ش���رود بعيدا جدا عن���ه. ان الم�ؤلف على الرغم من كل �شيء كائ���ن حي، انه مفعم بالحياة 

ولي�س �شيئا جامدا. وذلك هو ال�سبب في كونه قابلا لأنّ يرى في �ضوء مختلف ومن زوايا مختلفة.12
وله���ذا كانت �صل���ة العازف بالمو�سيقى التي يقوم بعزفها �صلة دقيق���ة. فعندما يبرز العازف �شخ�صيته 
في الع���زف �إلى ح���د غير معق���ول، ين��شأ عندئذ �س���وء الفهم ،وق���د تدهور في ال�سن���وات الأخيرة معنى 
كلم���ة )تف�سير المو�سيقى(13. واعتر�ض الم�ؤلفون المو�سيقيون عل���ى المبالغات والتحريفات التي يدخلها 
المف�س���رون )الم�ؤدي���ن( وقالوا: �إننا لا نري���د اي �شيء مما ي�سمونه )تف�س�ي�رات( لمو�سيقانا، بل نريد ان 

تعزف ب�شكلها المدون فلا ي�ضاف �إليها �شيء ولا يحذف منها.14
وهنا تقع الم��سؤولية على عاتق قائد العمل)الماي�سترو( الذي يتحكم ب�شكل مبا�شر في الكيفية الإخراجية 
ل���كل عمل �ضمن العر�ض المو�سيقي،فالماي�سترو عازف �آلته الاورك�س�ت�را �أو الكورال �أو الاثنان معاً. وهو 
الم�سئ���ول المبا�ش���ر على �ضم الكل )عازف�ي�ن( بواحد من حيث التعبير و�أ�سل���وب التعبير الذي ر�سمه في 
مخيلت���ه م�سبق���ا، ثم طبق���ه على العازفين �أثن���اء التدريب كمحاول���ة على �إذابة الأ�سالي���ب الفردية في 
التعب�ي�ر لدى العازفين المتعددي���ن داخل الفرقة وجعله �أ�سلوب تعبيري واحد عل���ى وفق ما يطمح �إليه، 
وعل���ى الرغ���م من �صعوبة هذه العملي���ة وخا�صة في العزف الجماعي ،�إلا �أن مه���ارة الماي�سترو يجب ان 
تك���ون بالحدود الكافية لنق���ل تعابيره الذاتية في ر�ؤيته لتعبير العم���ل المو�سيقي،الذي ينجز عن طريق 

الاورك�سترا )بح�سب نوع الأعمال المو�سيقية(.
  

12  ارون كوبلاند ،ما الذي ن�ستمع اليه في المو�سيقى ،ترجمة: محمد حنانا،�ص195
13   ويق�صد بها الاداء عن طريق اعادة خلق للتعبير المو�سيقي الا�صلي

14  ارون كوبلاند ،كيف تتذوق المو�سيقى، ترجمة: ر�شاد بدران، �ص319
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المتلقي)الم�ستمع(
�إن عملي���ة الا�ستماع ما هي �إلا محاولة من جانب الم�ستم���ع في �أن يعي�ش الخبرة التي عا�شها الفنان من 

قبل ،عن طريق تتبع �أث�أر تلك الخبرة وهي العمل الفني نف�سه.
وم���ن الطبيع���ي �أن تكون الفائدة التي يح�صل عليه���ا الم�ستمع قريبة من الفائدة الت���ي يجنيها الفنان، 
وه���ذا م���ا يحدث فعلا، بمعنى �أن الم�ستم���ع والفنان كل في محاولته يعبر عن بع����ض �أفكاره و�أحا�سي�سه 
وم�شاع���ره، وم���ن هذا التعب�ي�ر يح�صل على نوع من الا�ستق���رار او الاتزان النف�سي ال���ذي بدونه ي�شعر 

بالقلق وعدم الاطمئنان في حياته.
ونتيج���ة لهذا التعب�ي�ر �أي�ضا، يح�صل كل من الم�ستم���ع والفنان على نوع من ال�شع���ور بالايجابية والثقة 
بالنف����س.لأن عملي���ة التعبير نف�سه���ا، تتطلب ممن يخو�ضها تغ�ي�را وتبديلا وابتكارا، م���ن ��شأنه يزيد 

ال�شعور بالقدرة على العمل، والعمل الايجابي الذي بدونه لا ي�شعر الإن�سان بوجوده وكيانه.
و�إذا كان هنال���ك قيم���ة �أخيرة يمكن �أن يح�ص���ل عليها كل من الم�ستمع)متلق���ي( والفنان، فهي وحدة 
الفكر والم�شاعر، �أو ما قد ن�سميه بالترابط الاجتماعي. فالفنان ي�صنع العمل الفني ويقدمه �إلى النا�س، 
والم�ستم���ع بدوره ي�ستقبل هذا العمل، وفي هذا اللقاء يحدث نوع من التبادل الوجداني او الفكري، مما 
ي�ساعد على الألفة، ووحدة الم�شاعر والأحا�سي�س التي بدونها ي�صبح المجتمع لا مجتمع. لأنّ المجتمع هو 

مجتمع في وحدته وترابط �أفراده.15
�إن الا�ستماع بين العام)ال�شعبي( والخا�ص)المنهجي( يختلف في المو�سيقى ب�شكل وا�ضح، لأنّ الا�ستماع 
�إلى المو�سيقى العامة)ال�شعبية( لا تقت�ضي من ال�سامع جهدا، بل هي على العك�س من ذلك قد تكون له 
مع�ي�ن على بذل المزيد من الجهد، �أما المو�سيقى الخا�صة )المنهجية( ف�أن النف�س لا تدرك ما فيها من 
ان�سجام وتوافق �إلا بعد �أن تكون قد تدربت على بذل نوع من الجهد الذهني يتيح لها �أن تتبع الم�سارات 

المختلفة للحن، والم�سارات غير المتوقعة للإيقاع، وتجمع ذلك كله في وحدة مت�آلفة. 
فهي �إذن مو�سيقى تعتمد على قدر من التركيز الذهني لا يتوافر الا لقلة من الب�شر، ت�سمح لهم ظروف 
حياته���م ب����أن ينعموا بهذا الترف، تماما كما كان التفك�ي�ر الفل�سفي وقتا ما ترفا لا يملك الا�ستمتاع به 

�إلا القليلون.16 
�إلا �أن تط���ور الإن�سان وثقافته �ألغى الكثير من المفاهي���م القديمة التي فر�ضتها الار�ستقراطية وغيرها 

من الفل�سفات التي ميزت الطبقية ب�شكل وا�ضح �ضمن المجتمعات الإن�سانية المختلفة.
والإن�س���ان الي���وم تميز بفك���ر الحداثة،وثقاف���ة الحداثة... ففي مج���ال المعرفة �أ�صبح���ت ذاتية العقل 
الإن�ساني هي الم�ؤ�س�سة لمو�ضوعية المو�ضوعات، وتم �إرجاع كل معرفة الى الذات المفكرة.17 مما �أ�سهم 
في ت�أث���ر المتلق���ي بالأعمال الفني���ة والمو�سيقية ب�شكل �أك�ث�ر حرية من ال�سابق، فاختف���ت اليوم ال�صورة 
القديم���ة لطريقة الا�ستماع للمو�سيق���ى والطقو�س الخا�صة بها داخل الم�س���رح والق�صور والكيفية التي 
يج���ب �أن يك���ون عليه���ا المتلقي. ال���كل ي�ستم���ع الآن ولا وجود ف���ارق بين الخا����ص والعام ،وال���كل يت�أثر 
بالا�ستم���اع وح�سب ذاتية حرة ناتجة عن ن���وع العمل وثقافة الم�ستمع وموق���ع العر�ض و�أ�سلوب �إخراجه 

�ضمن التقنيات الحديثة.
15  حمدي خمي�س، التذوق الفني، �ص53 

16   ف�ؤاد زكريا ،مع المو�سيقى، �ص108
17  محمد �سبيلا، الحداثة وما بعد الحداثة، �ص17
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�إن �أهمي���ة دور الم�ستم���ع في مجم���ل هذا ال�سياق وا�ضح���ة، فالجهود الم�شتركة للم�ؤل���ف والم�ؤدي تكت�سب 
�أهمية فقط بقدر ما تتحول �إلى جملة الم�ستمعين الأذكياء، وذلك يدل على الم��سؤولية الملقاة على عاتق 
الم�ستم���ع. ولك���ن قب���ل �أن ي�ستطيع المرء فه���م المو�سيقى، يتوجب علي���ه �أن يحبها فع�ل�ا، وفوق كل �شيء 
ف����أنّ الم�ؤلفين والم�ؤدين هم بحاجة الى الم�ستمعين الذين يعيرون �أنف�سهم كليا للمو�سيقى التي ي�ستمعون 
�إليه���ا.18  وهذا الانغما����س في الا�ستماع مبني على وفق م�ؤثرات لايمك���ن ا�ستقطاعها عن المتلقي مثل 
الم���كان وطريقة توزي���ع الاكو�ستك ال�صوتي فيه، ليك���ون انتقال ال�صوت من الفرق���ة الى المتلقي ب�شكل 
وا�ضح ودقيق، ف�ضلا عن جماليات الم�ؤثرات ال�صوتية التي باتت في الوقت الحا�ضر من �أهم متطلبات 
العرو�ض المو�سيقية والغنائية، حيث تعود المتلقي الحديث من دون �شعور �أن يبحث عنها ب�سبب انت�شارها 

ب�شكل وا�سع، حتى تميزت كخزين مح�سو�س.

)الجانب التحليلي(
�أطلق���ت ت�سمية تجريدي عل���ى الفن المو�سيقي ب�شكل عام وهذا التجري���د لم يكن �ضمن �صورة وا�ضحة 
ومح���ددة، فالبع����ض عدّها فن���اً تجريدياً. لأنه���ا ت�ؤثر في المتلق���ي مبا�شرة عن طري���ق الانفعالات التي 
تقدمها لتكون �صورة تخيل في ر�ؤية الم�ستمع تنتج عنها ق�ص�ص وذكريات وظواهر �أخرى، وب�شكل ن�سبي 

بين م�ستمع و�آخر.
وعدها البع�ض تجريدية ،كونها �آلية �صرفة مبتعدة عن الكلمة ومعناها، و�إذا احتوت الكلام)الغناء(، 

�أ�صبحت عندئذ معبرة ب�شكل وا�ضح غير غام�ض وابتعدت بالتالي عن التجريب.
وي���رى �آخ���رون �أن التجري���د في المو�سيقى هو كونها فن���اً قائماً بحد ذاته وفق ن�س���ق يختلف عن الفنون 
الأخ���رى ،ناتج عن خ�صو�صيتها ال�سمعية)ال�صوت( الذي يت�شكل عنه معنى لي�س ثابت، �إنما متغير في 

دقته لايمكن تخ�صي�صه لذا يكون ذو ت�أثير عام.
وعل���ى وف���ق ه���ذه المعطيات فهم���ت المو�سيقى على �أنه���ا فن يكون �أك�ث�ر و�ضوحا عن���د ارتباطه بالمكان 
والزم���ان)اي التق���رب نحو الت�صويرية(، وعلى الرغ���م �أن الكثير قد عار�ض ه���ذه الفكرة وعدّها فناً 
تجريدي���اً قائم���اً بحد ذاته، ولي����س خا�ضعاً لفن �آخ���ر او ثانوي���اً، فالمعنى يكم���ن في داخلها لتعبيرعن 

ال�صورة الب�شرية وواقع مجتمعها الإن�ساني.
وهن���ا احت���اج التعبير في المو�سيقى �إلى تو�ضيح العديد من الجوانب التي يمكن ان تجعل المو�سيقى �أكثر 
ت�أثيرا في المتلقي عن طريق اعتماد المو�سيقى كفن يحمل المعنى بحد ذاته �ضمن العمل المو�سيقي ويكون 
ه���ذا المعنى �أكثر ت�أثيرا عن���د اختيار الم�ؤثر الخارجي )المكان والزمان( الذي ي�ضفي على العمل �صورة 
متكاملة الجوانب يتلم�سها الفنان والمتلقي �ضمن دائرة انفعال مغلق، ليكون الناتج عملا مو�سيقيا �أكثر 

ر�صانة وو�ضوح وت�أثيرا.
لذلك تحول المفهوم الأول للمكان)موقع عر�ض العمل(، الى مفهوم ثاني عبر تطور الجمال في الع�صور 
المختلف���ة ، ف�أ�صب���ح المكان)موق���ع العر�ض(، �ساح���ة فنية �س���واء كان مغلقاً �أم مفتوح���اً، حيث ارتبط 
بالعم���ارة والت�صميم والت�شكي���ل ليكون الناتج ف�ضاء م�ؤثر بحد ذاته قب���ل الا�ستماع للمو�سيقى نف�سها، 
مم���ا جعله ذو موا�صفات خا�صة يمك���ن ا�ستغلالها عن طريق التلاعب بالديك���ور والت�صميم الداخلي 

18  �أ. كوبلاند، ما الذي ن�ستمع اليه في المو�سيقى، �ص198
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لإ�ضف���اء �سمة التعبير التي ي���راد تقديمها عبر العمل المو�سيقي ،عن طري���ق تهيئة المتلقي م�سبقا لمناخ 
العمل، ونقله عبر الزمن من الحا�ضر �إلى الما�ضي �أو الم�ستقبل وبر�ؤية مختلفة.

ولي����س المتلق���ي فح�سب، �إنما الم�ؤدي)العازف�ي�ن( �أي�ضا، حيث الكل يت�أثر ب�ش���كل مقارب �ضمن الأجواء 
نف�سها، وهذا ما ي�سهل عملية بناء ال�صورة التي تنتجها المخيلة لدى المتلقي عند الا�ستماع.

وكما �أثرت العمارة في المو�سيقى، كان للمو�سيقى دورها �أي�ضا في �أن تكون م�ؤثرة بفن العمارة وتطويره 
�إلى �أ�ش���كال مختلفة ل�سد حاج���ة العرو�ض المو�سيقية ولي�س هذا فح�س���ب، �أنما فن م�شترك التعبير مع 
المو�سيق���ى ،فكان���ت العمارة ه���ي الم�ؤثر الخارج���ي للمو�سيقى �ضم���ن العرو�ض، والمو�سيق���ى هي الروح 
الناب�ض���ة للجوامد المادية وت�شكيلاته���ا الفنية وعلى الرغم مما تحويه تل���ك الت�صاميم والأ�شكال من 

تعبير خا�ص، �أ�ضافت المو�سيقى عليها تعابير �أخرى.
هن���ا يظه���ر الإح�سا�س بالمو�سيقى و�إدراكه �سمعي���ا وب�صريا، لي�س �سمعياً فق���ط، وعلى الرغم من كون 
الم�ؤدي والمتلقي ي�ستمعان للمو�سيقى ،�إلا �أن هنالك المنظر )�صورة المكان( التي يدركها الب�صر، لتكون 

المح�صلة تعبيرا ناتج عن ت�أثير داخلي وخارجي للمو�سيقى )�سمع و ب�صر(. 
لذل���ك كان الم�س���رح المو�سيقي ولازال، هو الأك�ث�ر ت�أثيرا في العرو�ض المو�سيقية ع���ن الم�سرح الاعتيادي 
ال���ذي انت�ش���ر ا�ستخدام���ه في الوقت الحالي. لان ت�صمي���م الم�سرح المو�سيقي وعمارت���ه مبنية على وفق 
حاج���ة المو�سيق���ى وفل�سف���ة ت�أثيرها ، فيمك���ن �أن ننتق���ل �إلى الع�ص���ور المختلفة باخت�ل�اف الت�صاميم 
الداخلي���ة والأزياء وغيره���ا من مجال الف�ضاء الداخل���ي. �أما الم�سرح الاعتيادي ال���ذي لا يحمل �سوى 
خ�شب���ة تعتليه���ا الاورك�سترا، فهو �أقل ت�أثير من �سابقه، كون المتلقي بعلاقة مبا�شرة مع �سماع المو�سيقى 

والت�أثر بحركات العازفين فقط )ال�صورة المبا�شرة �أمام المتلقي(.
وهنا ظهر المكان والزمان مرتبطين بنوع العمل الفني المقدم �ضمن �أ�شكال القوالب المو�سيقية المختلفة. 
فالأعمال ال�ضخمة لم تقت�صر على الت�أليف المو�سيقي والتوزيع الآلي فح�سب، بل اعتمدت المكان ب�صورة 
�أ�سا�سية ،لتكتمل الر�ؤية التي ر�سمها الم�ؤلف في خياله لبناء عمله. وكان للمكان الدور الأ�سا�سي لتحول 
بع�ض �أنواع القوالب المو�سيقية ال�ضخمة البناء الاورك�سترالي �إلى �أ�شكال تعزف من قبل �آلة واحدة مثل 
البيان���و ،�أو �آل���ة فردية يرافقها البيان���و، �أو وتريات مختزلة �إلى عدد قليل م���ن الآلات، ليكون عر�ضها 
متواف���ق مع القاعات وال�صالات ال�صغيرة، م���ا جعلها �أقل ت�أثيرا من �شكلها الأ�صلي )الفخم( ،ولذلك 
عم���ل المو�سيقي�ي�ن في تحويل تل���ك ال�صيغ �إلى �أن تكون م���ن ال�صعوبة في التكني���ك والأداء،لتظهر �أكثر 
�إبه���ارا للمتلق���ي، حيث تحول الت�أثير في تل���ك الأعمال من الانفعال البارز ب�سب���ب �ضخامة الاورك�سترا 

والتلوين الآلي �إلى الانفعال والت�أثر ببراعة العزف المقدم من قبل عازف منفرد �أو عدة عازفين.
وللا�سب���اب نف�سها )المكان( تغيرت بع�ض الأعمال المو�سيقية من منفردة لآلة �أو عدة �آلات ،�إلى �أعمال 

�ضخمة موزعة للأورك�سترا ب�أكملها ،تقدم �ضمن الم�سارح والف�ضاءات  الوا�سعة.
وهن���ا ي�أتي دور قائد الاورك�سترا)الماي�سترو( والم�ؤدين)الاورك�س�ت�را( في �إبراز التعبير المو�سيقي الذي 

يختلف من زمن �إلى �آخر �أو من مكان �إلى �آخر عند تقديم الأعمال المو�سيقية.
فيخط���ط الماي�س�ت�رو �آلية العمل الت���ي تتوافق مع نوع العمل المقدم ومكان العر����ض، وعلى هذا الأ�سا�س 
يق���وم ب�إع���ادة ال�صياغة الأدائي���ة والتعبيرية للعمل ب�أكمل���ه ليكون الناتج عمل جدي���د من حيث الأداء 
والتعبير)ح�س���ب ر�ؤي���ة ذاتية للماي�سترو(، حي���ث يعك�س ر�ؤيته الجديدة عل���ى العازفين )الاورك�سترا( 
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م�ؤثرا بالكل لجعلهم واحد معبرا عن ذاته على وفق ما ا�ست�شفه من �صورة ومخيلة داخلية، لذلك يظهر 
�أكثر القادة المو�سيقيين �شهرة في العالم، هم من يعملون على وفق بيئات مختلفة ويتنقلون بين مختلف 
الأماك���ن في الع���الم لتقديم عرو�ض لمختلف �أنواع المو�سيقى. و�أقله���م �شهرة هم من يتخ�ص�صون للعمل 
�ضم���ن موق���ع واحد �أو �ضمن �أ�سلوب مع�ي�ن للمو�سيقى. و�أخيرا يظهر دور الم�ستم���ع في ا�شتراكه لإتمام 
عملي���ة نجاح العر�ض المو�سيقي، فالم�ستمع عن�صر مهم ومكم���ل للعر�ض المو�سيقي، ينتقل �إليه التفاعل 
الن���اتج عن المو�سيقى ،ويُ�ستقبل منه انفعال مرج���ع، ي�ؤثر في الاورك�سترا �أو العازف المنفرد)ح�سب نوع 
العمل(، الكل داخل دائرة انفعال مغلقة يت�أثرون وي�ؤثرون احدهم بالأخر،ف�ضلا عن ت�أثير المكان الذي 
يدمج مع ت�أثير المو�سيقى ليكون الانفعال ب�شكل متكامل حاملا في طياته جميع م�شاعر الأداء وبمختلف 
التعابير،ليظه���ر العمل معبرا عن �أ�سرة متما�سك���ة تتخاطب فيما بينها بلغة �أعمق، نابعة من الوجدان 
الإن�ساني، وعلى الرغم من �أن الحداثة وما بعد الحداثة قد اتخذت من ذاتية العقل المو�ضوع الأ�سا�س 
لها، �إلا �أن الم�ستمع الحديث لا يت�أثر �إلا في ذاته وبمعزل عن جميع الم�ؤثرات الخارجية، �إلا �أنها لم تعطِ 

النتائج الحقيقية والثابتة لهذا المو�ضوع ولحد الآن. 

)الجانب �ألا�ستنتاجي(  
من الجانب التحليلي ال�سابق يمكن التو�صل �إلى الا�ستنتاجات الآتية:

11 المو�سيق���ى ال�صرف���ة لغة قائمة بح���د ذاتها،على الرغم من كونها تجريدي���ة �إلا �أنها تحمل معنى .
�ضمن محتواها، يفهم ب�أ�شكال مختلفة لدى الم�ستمع عبر العرو�ض المو�سيقية، حيث يظهر كت�أثير 
يحمل بين طياته مميزات الزمان والمكان الذي يقدم فيه، ليكون انفعالا �شامل لل�صوت وال�صورة 

التي يت�أثر فيها المتلقي والم�ؤدي �ضمن دائرة الانفعال نف�سها.
22 يت�أث���ر المتلق���ي والم����ؤدي عن���د العر����ض المو�سيق���ي في المكان)الم�س���رح المو�سيقي(، بف���ن العمارة .

والت�شكي���ل الذي يعمل على تهيئ���ة الم�ستمع نحو مو�ضوع م�سبق قبل �أن ي�ستم���ع للمو�سيقى �أ�صلا، 
حي���ث تت�شكل ر�ؤي���ة موجهة نحو زمن معين عبر بناء �صورة م�سبق���ة ،ترتبط فيما بعد بالمو�سيقى 
الم�سموع���ة لتق�ت�رن معها �ضمن المخيل���ة المر�سومة لدى المتلقي �أثناء العر����ض، وهذا ما ي�سهم في 
ت�سهي���ل عملية الاندماج مع الانفعالات التي تقدمها المو�سيق���ى، مظهرة �سلوكيات مختلفة للت�أثر 

بهذه الانفعالات.
33 يتنا�س���ب حجم العم���ل الم�ؤلف ب�شكل ط���ردي مع حجم الم���كان )الم�سرح(، حيث تظه���ر الأعمال .

ال�ضخم���ة الت�ألي���ف والتوزيع الاورك�س�ت�رالي، ذو الت�أثير الإيجاب���ي �ضمن الم�س���ارح �أو ال�ساحات 
الوا�سع���ة، ويك���ون التلوين الاورك�سترالي ه���و الأ�سا�س في الت�أثير على المتلقي والم����ؤدي �أي�ضا. �أما 
الأعمال المقت�صرة على الآلات المنفردة �أو القليلة الأعداد، فيكون ت�أثيرها مبنياً على وفق براعة 
العزف والتكنيك العالي ،مما يقلل من �أهمية المكان ويتركز الانتباه نحو العازف ذاته، على الرغم 
م���ن وجود الكون�شرتو )�أح���د القوالب المو�سيقية( الذي يجمع بين �ضخام���ة المكان والاورك�سترا، 
ف�ضلا عن تكنيك العازف ذو الم�ستوى العالي والانفرادي في �صراعه �ضد الاورك�سترا، لذا �أم�سى 
هذا ال�شكل المو�سيقي �أكثر �إعجابا وبدرجة كبيرة لدى متذوقين المو�سيقى من الم�ستمعين، وكذلك 

الم�ؤدين ب�شكل عام.
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44 تق���اد عملية التعبير في العرو����ض المو�سيقية على وفق ر�ؤية ذاتي���ة للماي�سترو، حيث يعبر الم�ؤدين .
عن المو�سيقى عبر ما يراه الماي�سترو من جمالية الأداء وطريقة �إي�صال فكرة العمل الى الم�ستمع. 
لذل���ك يعدّ الماي�سترو الأ�سا�س والأول ال���ذي يت�أثر بنوع العمل المو�سيقي للفنان )الم�ؤلف(، والمكان 
الذي �سيقدم العر�ض فيه، ليكون المخطط لطريقة �أداء عر�ض الم�ؤلفة المو�سيقية، و�إعادة �صياغة 
تعابيره���ا ليجعل العازف والم�ستمع �ضمن دائرة انفع���ال معبرة عن ذاته وعن ر�ؤيته لعر�ض ذلك 
العمل. اما �إذا كان العمل المو�سيقي انفرادي، �آنذاك يكون العازف نف�سه هو المعبر الأول والم�ؤدي 

الذي ينقل التعبير وت�أثيره الى المتلقي مبا�شرة.
55 لا يكتم���ل التفاعل �ضمن العر����ض المو�سيقي الا عن طريق انعكا�سه على المتلقي، حيث ي�سترد من .

الم�ستمع �إلى الم�ؤدي، ليكون ت�أثيرهما متبادلًا بينهما. وال�صورة التي يراها الم�ؤدي �أمامه) �إ�ضافة 
الى الم���كان وت�صميمه( هي �صورة الم�ستم���ع، الذي يثيره ب�شكل مبا�شر، مثلما ي�ستثار الم�ستمع من 
قبل الم�ؤدي)او الم�ؤدين(. لذلك لايمكن �أن يعد العمل ناجحا �إذا حدث اي انقطاع �أو عدم توا�صل 

في بعث الانفعالات وا�ستردادها بين الم�ؤدي والمتلقي.

التو�صيات 
يو�ص���ي الباحث بالأهتم���ام في المو�ضوعات التي لها ت�أث�ي�ر مبا�شر �أو التي ترتب���ط �أرتباط مبا�شر بفن 
المو�سيق���ى، حيث تعزز من عملية فهمها و�إدراكها ب�شكل �أك�ث�ر دقة وو�ضوح لما تحمله من معاني وت�أثير 

على الفنون الأخرى.
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والدقيق.  

الم�صادر والمراجع والدوريات
11 �أ.كوبلاند، ما الذي ن�ستمع اليه في المو�سيقى، ترجمة: محمد حنانا، دار المدى للثقافة والن�شر، ط1، بغداد ،2009..
22 �أ.كوبلاند، كيف تتذوق المو�سيقى، ترجمة: محمد ر�شاد بدران، ال�شركة العربية للطباعة والن�شر، ط2، القاهرة، 1961..
33 بدوي، عبد الرحمن، �شوبنهور، �سل�سلة الفلا�سفة، دار النه�ضة العربية، ط3، القاهرة، 1965..
44 خمي�س، حمدي، التذوق الفني ودور الفنان والم�ستمع، المركز العربي للثقافة والعلوم، لبنان، بيروت..
55 الحنفي، محمود احمد، فردريك �شوبان، �سل�سلة التاريخ المو�سيقي، مطبعة م�صر، 1949.
66 زكريا، ف�ؤاد، مع المو�سيقى ذكريات ودرا�سات، المكتبة الثقافية، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1985..
77 �سبيلا، محمد، الحداثة وما بعد الحداثة، وزارة الثقافة، مركز درا�سات فل�سفة الدين، بغداد، 2005..
88 �سكروتون، روجر، م�شكل التعبير المو�سيقي/معنى المو�سيقى، ترجمة: �سعيد احمد الحكيم، الثقافة الأجنبية،1994..
99 �شحاتة، �سيد، علم جمال المو�سيقى، اكاديمية الفنون، مطابع الأهرام التجارية، م�صر، 2006..

1010 هو�سرل، ادموند، فكرة الفينومينولوجيا، ترجمة: فتحي انقزو، المنظمة العربية للترجمة، ط1، بيروت، 2007.
1111 الدوريات ومواقع الانترنت
1212 الرحب���ي، محمد ناظم، فل�سفة العم���ارة والمو�سيقى، مقال من�شور في جريدة الثورة ال�سورية، ت�ص���در عن م�ؤ�س�سة الوحدة لل�صحافة 

والطباعة والن�شر، دم�شق، 2005/8/15.
1313 ريا�ض، محمد، العلاقة بين المو�سيقى والهند�سة المعمارية، مقال من�شور في موقع

 www.instrumental music@suite101  بتاريخ 31/اغ�سط�س/2010، مترجم من قبل الباحث.

ا.م. مي�سم هرمز توماعملية التفاعل بين الم�ؤدي والمتلقي في العرو�ض المو�سيقية


